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O bordado como morada e local de fala da mulher:
exposicio “Mulheres de Luta”, do projeto Bordado Empoderado.
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Resumo: O presente artigo busca empreender uma analise reflexiva acerca da exposi¢do “Mulheres de Luta”,
que transcorreu em Porto Alegre, no ano de 2018, realizada através do projeto Bordado Empoderado. O
objetivo deste estudo consiste em verificar como o bordado pode transcender a esfera do artesanato e se
consolidar como morada e local de fala da mulher, por meio do qual ela pode materializar a sua palavra e a sua
subjetividade. Deste modo, demonstra como a pratica é capaz de promover o resgate da voz feminina,
historicamente silenciada, e como os bordados podem se configurar em um espaco de expressao e de liberdade,
onde a mulher pode representar-se a si mesma, manifestar a sua identidade e comunicar, de forma ndo verbal, as
suas memorias do passado, suas experiéncias e lutas do presente e suas esperancas e sonhos para o futuro. De
cunho tedrico-empirico, a metodologia compreende uma pesquisa bibliografica, fundamentada nos autores
Bachelard, Cassirer, Simioni e outros, e se utiliza de fotografias dos bordados, que serdo analisadas,
interpretadas e comentadas individualmente.

Palavras-chave: Exposi¢do Mulheres de Luta. Bordado Empoderado. Mulher. Casa. Palavra.

Abstract: This article search to undertake a reflexive analysis about the exhibition "Women of Struggle", which
took place in Porto Alegre, in the year 2018, through the project Empowered Embroidery. The purpose of this
study is to verify how embroidery can transcend the sphere of handicraft and consolidate itself as place of the
woman's speech, through which she can materialize her word and her subjectivity. In this way, it demonstrates
how the practice is capable of promoting the rescue of the historically silenced female voice, and how the
embroidery can be configured in a space of expression and freedom, where the woman can represent herself,
manifest her identity and nonverbal communication of their memories of the past, their experiences and struggles
of the present, and their hopes and dreams for the future. Theoretical and empirical, the methodology comprises
a bibliographical research, based on the authors Bachelard, Cassirer, Simioni and others, and uses photographs
of the embroidery, which will be analyzed, interpreted and commented individually.

Keywords: Exhibition of Women of Struggle. Empowered Embroidery. Woman. House. Word.

Resumen: El presente articulo busca emprender un analisis reflexivo acerca de la exposicién "Mujeres de
Lucha", que transcurrié en Porto Alegre, en el afio 2018, realizada a travées del proyecto Bordado Empoderado.
El objetivo de este estudio consiste en verificar cémo el bordado puede trascender la esfera de la artesania y
consolidarse como morada y locus de enunciacién de la mujer, por medio del cual ella puede materializar su
palabra y su subjetividad. De este modo, demuestra como la practica es capaz de promover el rescate de la voz
femenina, histéricamente silenciada, y como los bordados pueden configurarse en un espacio de expresion y de
libertad en que la mujer puede representarse a si misma, manifestar su propia identidad y comunicar, de forma
no verbal, sus memorias del pasado, sus experiencias y luchas del presente y sus esperanzas y suefios para el
futuro. La metodologia comprende una investigacion bibliografica, fundamentada en autores como Bachelard,
Cassirer, Simioni y otros, y se utiliza de fotografias de los bordados, que seran analizadas, interpretadas y
comentadas individualmente.

Palabras clave: Exposicion Mujeres de Lucha. Bordado Empoderado. Mujer. Inicio. Palabra.
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Considerac0es iniciais

O bordado consiste em um saber-fazer manual e intangivel, que envolve técnicas de
producdo especificas, vinculadas a memoria (afetiva e/ou técnica), realizadas pela agdo
humana, cujos ensinamentos da pratica sdo transmitidos de forma oral de geracdo em geracéo.
Constituido por um conjunto ilimitado de possibilidades para a criacéo e criatividade, o fazer
do bordado articulou-se, historicamente, em um espaco de fala para a mulher, conformando
uma funcionalidade enunciativa articulada com os efeitos responsivos dos atores sociais que 0
consomem. Através da pratica, elas puderam expressar sentimentos, sonhos e desejos, além de
memorias, crencas e a forma de perceber a vida e estar no mundo.

O bordado, apesar de se referir a um saber-fazer preservado e em permanéncia, que
conserva a memoria dos diferentes pontos possiveis de serem executados, também, sofre
influéncias do mundo externo em sua estética, em decorréncia das mudancas percebidas no
contexto de vida (histérica, social e ideoldgica) das bordadeiras. A arte do bordar dialoga com
a identidade da mulher que a materializa em produto. Consiste, ainda, em um espaco no qual
a bordadeira pode manifestar a sua personalidade, a sua palavra e a sua subjetividade,
deixando emergir sua constituicdo imaginaria.

Com o advento dos movimentos feministas, 0 bordado passou a transmitir valores
contemporaneos em sua estética, questionando as narrativas estereotipadas que se lhe
impunham as mulheres, organizando, dessa forma, a libertagdo feminina, sua autoestima e seu
empoderamento. Ademais, essa sincronizacao critico-temporal, edifica criticas politicas e traz
discursos de igualdade. Essa nova vertente da pratica busca ressignifica-la ao quebrar
paradigmas estaveis da imagem feminina. Busca apresentar uma outra faceta da identidade da
mulher que borda, como um sujeito que se constitui de corpo, anima e conhecimento.

O bordado, como ferramenta com potencial para consolidar materialmente a
subjetividade da mulher, instiga a criatividade e é executada pelo imaginario, através do
conjunto composto por suas herancas do passado, suas vivéncias do presente e suas
esperangas para o futuro. Deste modo, a proposta do presente estudo consiste em analisar e
interpretar os bordados que compuseram o acervo da exposi¢ao “Mulheres de Luta”, realizada
atraveés do projeto Bordado Empoderado, que transcorreu durante os meses de setembro e
outubro de 2018, no espago Obra Café, em Porto Alegre/RS. Com organizagéo da fotografa e
artista téxtil Bruna Antunes e curadoria da artista visual Leila Groth Ibarra, a proposta da
exposicdo visava estimular a producdo de pecas autorais, que se propusessem a responder a
uma das seguintes perguntas: “Qual ¢ a tua luta? Qual ¢ a tua contribuicdo dentro do

feminismo para melhorar a vida de outras mulheres? Qual causa, dentro do feminismo, mais
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te toca e motiva a lutar? Quem ¢é a mulher que te inspira a lutar?” (BORDADO
EMPODERADO, 2018).

As materialidades para a exposi¢do foram elaboradas por alunas e ex-alunas do
referido projeto. As bordadeiras, foi permitido o uso de técnicas manuais para incrementar as
obras, tais como pintura, tapecaria, aplicacdo, aquarela, caligrafia, stencil, entre outras — desde
que combinadas com o bordado. Cada artista pode submeter até trés obras para a exposicao e
todas as pecas produzidas também estiveram a venda (BORDADO EMPODERADO, 2018).
A exposic¢ao contou com vinte e uma pegas de bordado (conforme Figura 1), de treze artistas
distintas, sendo elas: Ana Carolina Bickel, Ana Clara Lacerda, Anna Rosa, Bruna Antunes,
Carol Standt, Isadora Jacoby, Juliana Silva da Silva, Lara Nunes, Leila Groth Ibarra, Liliane

Dar6s, Marcia Antunes, Michele Stahl e Nana Behle.

Figura 1 - Exposicdo Mulheres de Luta — Bordado Empoderado

Exposigéo
Mulheres

Fonte: Acervo da autora
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As artes téxteis
Ana Paula Simioni (2010, p. 1) desafia-nos ao seguinte questionamento: “E possivel
se afirmar que os objetos artisticos, em virtude de seus atributos materiais (e ndo somente sua
autoria), possuem um ‘género’?” e explica: “As artes téxteis, e em particular os bordados,
parecem ser o caso de objetos ‘naturalmente atrelados ao fazer feminino’”. E de fato, a
historia do bordado esta estreitamente relacionada com a histéria das mulheres (CHAGAS,
2007). Consoante Ana Beatriz Bahia (2002), durante largo tempo, o bordado e a costura
fizeram parte do universo doméstico — tradicionalmente tido como o local da mulher — de
modo que estas praticas permanecem associadas, no imaginario social e em memorias
coletivas, ao ambiente familiar, feminino e do lar. Para Simioni:
O bordado é visto como um caso exemplar: arte feminina por exceléncia, é
adequado a esse sexo por sua graca, encanto, domesticidade e, poderiamos dizer,
“textilidade”. A percepcdo social de que os objetos realizados em tecidos eram, “por
sua natureza”, frutos de atividades de mulheres e apropriados aos recintos
domésticos era por demais difundida e arraigada, a ponto de penetrar
inadvertidamente, e por isso mesmo com forga, as crencas e praticas em vigor nos
campos artisticos. Assim, as artes téxteis, mesmo em inicios do século XX, ainda

encontravam-se indissociavelmente ligadas aos estigmas do amadorismo, do
artesanato e da domesticidade (SIMIONI, 2010, p. 8).

As palavras de Simoni evidenciam um espacgo narrativo estabilizado e significador do
bordado e de sua técnica, o doméstico limitado pelo ordinario cotidiano. No entanto, apesar
de reflexos deste discurso permanecerem incrustados no imaginario social, é importante
ressaltar que nem sempre o bordado foi considerado uma atividade exclusivamente feminina.
No século XVI haviam homens, em Lisboa/Portugal, que exerciam o oficio. A pratica exigia
tanta aptiddo que, por vezes, era necessario realizar provas e obter diploma, sobretudo para
executar bordados em trajes requintados, que incorporavam pedras preciosas, pérolas e até
mesmo ouro, transformando as pecas em verdadeiras obras de arte (SILVA, 2006).

Ao refletir sobre o valor artistico, Simioni (2010) faz criticas quanto ao espaco
destinado as artes aplicadas na histéria da arte, considerando-as inferiores, enquanto as
chamadas “grandes artes” se tornavam restritas a pintura, escultura e arquitetura:

Nesse sentido, o desenho passava a exercer uma funcdo chave de mediacdo, era
interpretado como uma atividade concebida no cérebro e executada pelas maos,
fruto, assim, de uma agdo mental. Era este o ponto que separava as “grandes artes”,
ou “artes puras”, das outras modalidades, doravante consideradas inferiores, e
associadas ao artesanato, termo que adquiriu, entdo, um sentido negativo. O termo
passou a compreender as produc@es coletivas de carater estritamente manual; seus
produtores eram vistos como destituidos de capacidades intelectuais superiores,

tratava-se de simples executores, muito longe, portanto, da imagem do artista
enquanto criador (GOLDSTEIN, 1996 apud SIMIONI, 2010, p. 4).

Desse modo, se na ldade Média as artes aplicadas, como o bordado, eram

extremamente valorizadas e cobicadas, ao longo da Idade Moderna, foram desqualificadas.
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Simioni (2010, p. 4) explica que esta diferenciagdo entre “grandes artes” e “artes aplicadas”,
acentuou-se com a criacdo das Academias de Arte, no século XVIII, momento em que o
artesdo passou a ser visto como um “protétipo da auséncia de dotes intelectuais”, gestando-se
uma génese narrativa que o colocava a margem da significagdo do sentido artistico. Logo, as
artes aplicadas foram associadas ao feminino e as mulheres foram excluidas das Academias,
impedidas de realizar trabalhos artisticos superiores (em modalidades como pintura ou
retrato), ficando restritas aos “géneros menores”, ou seja, pinturas em porcelana, aquarelas,
natureza morta e todas as artes aplicadas, como tapecaria e bordados. Conforme Simioni
(2010, p. 5), “Assim, tais modalidades foram sendo, aos poucos, feminizadas, isto €, as obras
consideradas inferiores na hierarquia dos géneros artisticos foram associadas as préaticas
artisticas de mulheres”.

Ao largo dos anos, as artes téxteis voltaram a ser valorizadas em dois momentos
historicos: durante o movimento Modernista, a partir do inicio do século XX, quando o
guestionamento do poder estético tornou-se organico na intelectualidade brasileira; e nos anos
de 1970, por influéncia dos movimentos feministas (SIMIONI, 2010). De acordo com
Simioni (2010, p. 9), para “os artistas p6s 1970, as modalidades outrora desprezadas por sua
‘essencial feminilidade’, tornam-se meios de criticar os discursos de poder disseminados,
evidenciando o modo com que o universo artistico [...] também esta sujeito as injungdes do
género”. Entende-se, desta forma, que o bordado pode se articular como uma ferramenta
altamente politica, capaz de romper com o protétipo subjetivo com o qual comumente o
identificamos e associamos — ou seja, como pecas carregadas de delicadeza e graciosidade —,
para se configurarem em pecas de dendncia, incbmodas e embaragosas, colocando a mulher
como sujeito politico na construcdo dos efeitos de sentido do discurso social.

Em seu emaranhado de fios, texturas, cores, tecidos e pontos decorativos, a pratica
artesanal do bordado promove a criacdo de pecas Unicas, carregadas de simbologias e
significados. Com seu conjunto ilimitado de possibilidades criativas, o bordado se constituiu,
historicamente, em um espaco para a mulher significar o mundo. Através da pratica, elas
puderam manifestar sua voz, suas memorias e seus sonhos. Conforme Claudia Regina Ribeiro
Pinheiro das Chagas (2007, p.13), as mulheres “com gestos especiais com os quais desejam
realgar, o amor, a saudade, a soliddo, suas necessidades e suas possibilidades, véo indicando,
a quem se dedica a compreender [seus bordados], a exploracdo a que sdo submetidas ha
milénios”. Essa ideia coaduna-se ao processo de deslocamento da materialidade da cultura,
espacos aos quais sdo relegadas praticas culturais que ndo se definem consoantes ao

aparelhamento valorativos dos saberes populares.
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Karine Gomes Queiroz (2018, p. 14) defende que a pratica ndo deve ser compreendido
como uma “reminiscéncia do passado”, mas sim como uma “atividade econdmica, simbdlica,
produtiva e criativa contemporanea”. O bordado possibilita a representagdo estético-
discursiva do mundo feminino. Bordar pode se configurar tanto em uma atividade de lazer,
quanto pode ser percebido como um ato de resisténcia. O bordado possibilita aquele que o
executa a materializacdo de suas reflexdes e experiéncias. Permite imaginacao, emancipacéo e
empoderamento, pois como bem observa Queiroz (2018, p. 21), possibilita “o transito entre o

espaco doméstico e o espago publico mediado pelo bordado™.

Exposicao “Mulheres de Luta”: imagens e discursos

A partir da analise estética das pecas de bordado produzidas pelas artistas que
integraram a exposicdo Mulheres de Luta, e que fazem do bordado o espago para sua
colocagdo significativa no mundo, busca-se desvendar os significados das imagens e dos
discursos embutidos em seus trabalhos. E possivel observar a riqueza presente nas obras no
gue tange a variedade de tecidos, pontos e cores empregados — além de outras intervencoes
manuais associadas ao bordado, como a aquarela, por exemplo. As pecas expostas séo
marcadas por tematicas diretamente relacionadas as questdes da mulher, com destaque para o

corpo, sexualidade e discursos femininos.

Figura 2 - Exposic&o Mulheres de Luta — Corpo feminino*

4. Lara Nunes

1. Isadora Jacoby

Fonte: Acervo da autora

Dentre as vinte e uma obras de bordado expostas, seis representaram a anatomia
feminina através da representacdo de corpos nus, exaltando o fato de que o corpo da mulher
ndo se apresenta em um Unico padrdo. Deste modo, o0 seu corpo é retratado por diferentes
formas, tamanhos, cores, intervencbes e marcas de lutas, ressaltando que cada um possui
caracteristicas e especificidades particulares, sendo estes elementos responsaveis por torna-los

belos e unos. O corpo torna-se na exposicdo ndo sé o locus, mas, também o aparelho

* Obras: 1. A Poténcia de Ser o que se E, de Isadora Jacoby; 2. Dona de Mim, de Anna Rosa; 3. O Corpo E
Festa, de Méarcia Antunes; 4. Jardim, de Lara Nunes.



ESTUDIOS HISTORICOS — CDHRPyB - Afio XI - Julio - 2019 - N 21 — ISSN: 1688-5317. Uruguay

enunciativo. Ao narrar-se no bordado, a mulher promove um discurso de manifesto contra a
ditadura da beleza — disseminada pela midia e que estabelece como padrdo corpos magros
(mas nem tanto), curvilineos (mas sem exageros, para que nao se tornem vulgares), sem
marcas (embora algumas possam dar um ar de sensualidade), sem pelos (porém, se a
depilacao ndo for impecavel, também nao serve) ¢ “perfeitos” —, 0 que ndo suporta a realidade
dos corpos femininos. Afinal, o que é um corpo perfeito? O conceito de beleza permanece
vago e abstrato, de modo que muitas mulheres passam a vida inteira lutando para alcancar um
padrdo que nem reconhecem ao certo, pois “a questdo da aparéncia correta permanece aberta
a interpretagdo” (WOLF, 2019, p. 57), tornando impossivel a missdo conquista-la. Naomi
Wolf ainda alerta para o fato de que a cobranca por um certo padrdo de beleza
(completamente abstrato), faz com que as mulheres se tornem “genéricas”, no entanto, “O que
¢ genérico, ¢ substituivel” (1d., 2019, p. 59).

Os bordados elaborados por Isadora Jacoby, Anna Rosa, Marcia Antunes e Lara
Nunes trazem, desse modo, discursos de liberdade, de amor proprio e autoestima, conferindo
também uma dimensao psicologica a exposicdo, por meio do discurso de que todo corpo é
adequado e belo. A exposicdo permite as mulheres o reconhecimento e sentimento de

representacdo, através das pecas produzidas pelas artistas.

Figura 3 - Exposicdo Mulheres de Luta — Sexualidade®
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Outra dimensdo explorada diz respeito a sexualidade, representada por meio dos
trabalhos de bordado de Ana Carolina Bickel, Lara Nunes e Juliana Silva da Silva. Em suas
obras, as artistas evidenciam que o prazer feminino existe e que é urgente que seja explorado
— tanto pela propria mulher, “dona” deste corpo, quanto pelo(a) seu/sua parceiro(a) sexual. Os
bordados, assim, estimulam a luta pelos direitos ao proprio corpo, com énfase na sexualidade

da mulher. O corpo feminino, historicamente reprimido e manipulado para a promogéo da

® Obras: 5. Tua Anatomia, de Ana Carolina Bickel; 6. Intuicdo, de Lara Nunes; 7. O Orgasmo Feminino, de
Juliana Silva da Silva.
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satisfacdo sexual do homem, possui capacidades inimaginaveis para o prazer. O corpo da
mulher ndo consiste em um objeto orientado para a realizacdo dos desejos do homem, deste
modo, ndo deve ser tratado como tal. Através dos dizeres de Juliana Silva da Silva, “O futuro
¢ 0 Orgasmo feminino”, o bordado aponta para a necessidade da mulher impor-se e conduzir
as relacbes sexuais para atender as suas demandas de prazer erético, de modo que se
valorizem, a fim de que possam “gozar” das alegrias que advém da possibilidade de poder
vivenciar, com liberdade, as potencialidades do proprio corpo. Essa posi¢ao de enunciacdo do
préprio corpo, em performance representado, e de sua conformagéo intima, gesta um lugar de
fala que possibilita um outro espaco a ser sonhado.

E marcante, também, a imagem do clitoris entre as pecas de bordado, o 6rgéo sexual
feminino que se configura na principal fonte anatbmica da satisfacdo sexual da mulher. O
discurso “conhece-te a ti mesma”, enunciado por Ana Carolina Bickel, serve de estimulo e
incentivo para que as mulheres conhecam o préprio corpo, para que se toguem mais,
possibilitando a descoberta de seus prazeres. O bordado de Lara Nunes, ao clamar pela
“intui¢do”, somada ao destaque dado a presenca do clitoris, sugere que a mulher possui
instintos claros para tocar e explorar o seu corpo e que esses independem de qualquer
conhecimento preévio, racional ou intelectivo, de modo que a mulher deve se permitir seguir a

sua “intui¢dao” para desvendar o proprio corpo e reconhecer os seus prazeres.

Figura 4 - Exposicdo Mulheres de Luta — Discursos®

e

a9,

SOL REAL
NAD PERFE(TA

13. Bruna Antunes' S e

v o sy e v eiaiivige N
1 Weee -
Tudo é political [ .
| oterosoenelmendo

quando vocé é |
MULHER.

SO R R

K
15. Leila G;Egna, 14. Liliane Dards

Fonte: Acervo da autora

® Obras: 8. Somos Muitas Estamos Juntas, de Michele Stahl; 9. Que a Liberdade Seja Nossa Propria Substancia,
de Nana Behle; 10. Realidade, de Liliane Dar6s; 11. Criado por Minas, de Carol Standt; 12. Resisténcia, de
Leila Groth Ibarra; 13. Tudo E Politico, de Bruna Antunes; 14. Méaxima, de Liliane Dar6s; 14. Sem titulo, de Ana
Clara Lacerda.



ESTUDIOS HISTORICOS — CDHRPyB - Afio XI - Julio - 2019 - N2 21 — ISSN: 1688-5317. Uruguay

Os discursos expressos nos bordados também apontam para outras lutas das mulheres.
A frase “somos muitas estamos juntas”, bordada por Michele Stahl, sugere nao apenas que as
mulheres estejam unidas em suas causas, mas também visa estimular a sororidade,
indispensavel para o combate a opressdo, aos abusos e as violéncias (fisica, verbal,
emocional) que permanecem submetidas no interior da estrutura social. Estes dizeres
encorajam o fim de rivalidades femininas, instigando-as, ao invés disso, a acolher e a apoiar-
se umas as outras.

A mulher ndo é fraca, como muitos insistem em afirmar, mas sim detentora de forca e
de poder. Sua palavra demonstra intensidade e poténcia. Neste sentido, algumas pecas da
exposicdo também homenageiam frases e personagens iconicas dentro do movimento
feminista, como Simone de Beauvoir, com os famosos discursos: “Que nada nos defina, que
nada nos sujeite. Que a liberdade seja a nossa propria substancia”, bordada por Nana Behle, e
“N3ao se nasce mulher, torna-se”, de Ana Clara Lacerda. Outra obra de bordado, de Liliane
Darés, também resgata 0 poema Maxima (a Sofia Montenegro), de Gioconda Belli’: En
verdad / en verdad les digo: / No hay nada méas poderoso en el mundo / que una mujer. / Por
€S0 Nos persiguen.

Dentre as lutas defendidas através das pecas que compuseram a exposic¢ao, também
estd 0 combate a pressdo estética, que dita normas e padrGes de beleza que a mulher
supostamente deve alcancar a todo custo caso queira ser socialmente aceita, além de
estereotipos de comportamento que ela “precisa” incorporar, tais como a feminilidade, a
delicadeza, a docilidade, a obediéncia, entre tantos outros. Esta luta é representada pelos
dizeres “sou real ndo perfeita”, expressos no bordado de Liliane Daro6s. O discurso da artista
remete a ideia de que ndo existe um padrdo de mulher ideal, mas sim mulheres plurais que se
tornam reais justamente por suas caracteristicas particulares e distintas. Aceitar o proprio
corpo e a propria personalidade é um ato de resisténcia — que preserva, inclusive, a dimenséao
psicolégica da mulher que ndo se vale de tais normativas como chave para a alcancar a sua
felicidade ou a realizacdo pessoal.

Os discursos expressos pelas bordadeiras revelam, ainda, o potencial da mulher como
cientista e inventora, através do bordado “criado por minas”, de Carol Standt. Além disso,
explora o potencial para o trabalho artistico feminino, seja por meio das artes téxteis ou por
outras formas de expressao artistica, como a pintura. A artista visual Leila Groth Ibarra afirma
que a sua luta, dentro do movimento feminista, é representada pela “Resisténcia” — que

intitula a sua obra —, manifestada através de sua arte. De acordo com a propria artista, “A arte

” Gioconda Belli 6 uma poeta nicaraguense. Seu poema Méaxima foi publicado no ano de 1997.
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¢ minha principal ferramenta feminista hoje, minha maneira de empoderar mulheres e
questionar padrdes” (IBARRA, 2018).

Outra frase enunciada consiste em “Tudo ¢é politico quando vocé ¢ mulher”, de autoria
de Bruna Antunes. Esta sentenca pode abranger uma série de problematicas, podendo se
referir tanto a uma revolta quanto ao atual cenéario politico brasileiro, quanto a uma
indignacdo sobre a realidade da mulher na sociedade. A mulher ainda vé serem-lhe negados
uma série de direitos sobre o préprio corpo, sejam direitos legais (como o aborto) ou direitos
reprimidos por meio de discursos sociais (aceitar-se como gorda, optar por manter os pelos do
corpo, assumir o cabelo crespo, entre outros). “Tudo ¢é politico quando vocé ¢ mulher”,
também porque elas ndo sdo reconhecidas pela dupla/tripla jornada de trabalho que
geralmente exercem, visto que muitas trabalham fora e ainda assim permanecem as maiores
responsaveis pelas tarefas domésticas e pelos cuidados com os filhos — seja por serem maes
solteiras, pelo companheiro ser ausente ou pela cultura machista, que consolida tais atividades
como integrantes da “esséncia feminina”. “Tudo € politico quando vocé ¢ mulher”, ainda,
porque as mulheres sdo as maiores vitimas da violéncia doméstica, dos assedios e da cultura
do estupro. “Tudo ¢ politico quando vocé ¢ mulher”, inclusive o seu bordado. Como
percebemos, os discursos materializados nos textos das artistas apontam para uma mesma
formacdo discursiva, ou seja, a um mesmo conjunto simbélico que produz um efeito de

sentido de inteireza de corpo e sua significancia de estar no mundo.

A casa de Bachelard e a Palavra de Cassirer: o0 bordado como morada e local de fala

O bordado consiste em uma morada que a mulher bordadeira habita. E uma casa de
felicidade, conforto e aconchego. Refere-se a um espaco de protecdo, que permite a
bordadeira sonhar, configurando-se em um refgio do mundo externo e sua primeira casa de
devaneio. A fenomenologia Bachelardiana (2005) investiga como as representacfes da
imagem e da palavra refletem os valores intimos no interior da “casa” dos sujeitos, de modo a
compreender o principio que manifesta a sua felicidade central, ao explorar a imagem do
refugio.

Para Bachelard (2005, p. 24), “¢ preciso dizer como habitamos o nosso espaco vital de
acordo com todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num ‘canto do
mundo’. Porque a casa ¢ o nosso canto do mundo”. Quando um ser encontra o seu abrigo, a
sua imaginacdo é a responsavel por construir a sua casa, com suas paredes, muros e
aposentos. A casa ¢ um local de conforto que, animada pela memoria e pela imaginacdo, une
a lembranga e a imagem, possibilitando a vivéncia dos sonhos e dos devaneios. Conforme o

autor, “todo espaco realmente habitado traz a esséncia da no¢do de casa” (2005, p. 25). Os



ESTUDIOS HISTORICOS — CDHRPyB - Afio XI - Julio - 2019 - N2 21 — ISSN: 1688-5317. Uruguay

sujeitos tém diversas moradas ao largo de suas vidas e perpetuam em novos espacos aqueles
modelos que levam em suas lembrancas — inclusive os traumas, que sdo revividos e
ressignificados. Assim, mesmo habitando uma casa nova, ainda relembramos as memdrias de
felicidade e conforto das antigas moradas. Neste sentido, Bachelard (2005, p. 26) elucida que
0 “beneficio mais precioso da casa” ¢ abrigar o devaneio, proteger o sonhador e permiti-lo
sonhar em paz.

Na morada do bordado, as lembrancas e os discursos intimos de cada bordadeira séo
registrados, materializados. Ao expressar memorias, valores e esperancas, a mulher estabelece
sentido a si mesma e passa a protagonizar a propria experiéncia, colocando-se como sujeito de
sua narrativa. O bordado é uma casa de felicidade, onde os sonhos e desejos tomam forma e
se manifestam. A imagem da casa € integradora de pensamentos, sem ela 0s sujeitos seriam
dispersos. A partir deste contexto, Bachelard (2005, p. 27), aponta que “é gragas a casa que
[...] nossas lembrancas estao guardadas; e quando a casa se complica um pouco, quando tem
um pordo e um sotdo, cantos e corredores, nossas lembrancas tém reflgios cada vez mais
caracterizados. A eles regressamos durante toda a vida, em nossos devaneios.” A casa ¢
composta por um conjunto de imagens que transmitem ilusdo e estabilidade aos sujeitos, de
modo que para desvendar a “alma da casa”, é necessario distinguir as suas imagens. O autor
propde a percep¢do da casa como um “ser vertical” para examinar e ordenar estas imagens.
Ao considera-la vertical, estabelece-se uma polarizacdo entre sotdo e pordo. O sétdo, deste
modo, associado ao regime diurno, diz respeito a racionalidade e a razdo, conferindo 0s
sentimentos de seguranca e clareza ao sujeito, além de possibilitar a vivéncias dos sonhos e
dos medos de forma racional. O pordo, por outro lado, esta atrelado ao regime noturno e as
trevas, referindo-se a irracionalidade e a subjetivacdo, que materializa os medos, 0s dramas e
as insegurancas dos sujeitos. Um eventual escape do pordo ao sétdo reflete a busca pela
felicidade e a composicdo imaginaria do conforto de estar dizendo-se no mundo.

Na exposi¢ao “Mulheres de Luta” o sonho coletivo das bordadeiras consiste em um
mundo de libertacdo e de igualdade para as mulheres, razdo pela qual se inspira na luta dos
movimentos feministas. Mesmo ciente de que o mundo que ela borda pode nédo refletir a
realidade em sua totalidade, ¢ por meio do bordado que a mulher materializa o local que
gostaria de habitar. Ao retratar o mundo de seus sonhos, a bordadeira registra imagens,
palavras e simbolos pelos quais pode transitar com conforto.

O bordado recupera a memoria, 0s vestigios, 0s rastros e o0s tragos da historia
feminina. Mulheres sdo plurais, portanto o termo “mulher” se refere a um coletivo. A busca
por suas origens e o reconhecimentos de sua trajetoria, constroi e edifica sua diversidade. O

bordado se configura em um abrigo, um espaco para a enunciacdo feminina. Através da
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pratica ela é capaz de representar a si mesma, manifestar a sua identidade e narrar as proprias
experiéncias. O bordado é preenchido pela criatividade. Cada palavra registrada, imagem
materializada, ponto empregado ou cor escolhida estdo carregados de simbolismos.

Por muito tempo, os homens narraram as mulheres, com o intuito de apagar seus
movimentos sociais e diluir sua memoria de significacdo, a fim de domestica-las. O poder da
masculinidade, tdo intrinseco e naturalizado em nosso inconsciente, foi um grande agente
disciplinador de mulheres ao longo da histéria da humanidade. Sem embargo, chegou a hora
delas narrarem-se a si mesmas, e o bordado configurar-se, nesse espaco para a mulher. Bordar
é um exercicio de liberdade. Assim, a docilidade feminina, narrada a partir do olhar
masculino, passa a ser questionada por meio de bordados que resgatam a voz periférica
feminina, historicamente silenciada, quebrando a hegemonia desta relacdo de poder em que o
homem se situa, em posicéao privilegiada, acima da mulher. Ao se narrar no plano estético do
bordado, a mulher desestabiliza esta ordem narrativa homogénea e se desloca, conduzindo-se
a uma posic¢édo de poder.

Para se narrar, a bordadeira se utiliza de imagens e palavras. Ernst Cassirer elucida
que a Palavra, como um signo social que carrega forga, pode ser usada para dominar o outro.
A Palavra é inesgotavel e imensuravel, esta carregada de memoria e de historicidade e € uma
extensdo da materialidade da memoria social. Para Cassirer (2013, p. 64), “as formagdes
verbais aparecem outrossim como entidades miticas, providas de determinados poderes
miticos e de que a Palavra se converte numa espécie de arquipoténcia, onde radica todo o ser
e todo acontecer”. Chama a atencao o carater religioso da Palavra, que ¢ elevada ao patamar
de “sagrado”. Nesse sentido, explica Cassirer que o “pensamento e sua expressdo verbal
costumam ser ai concebidos como uma so coisa, pois 0 coracdo que pensa e a lingua que fala
se pertencem” (CASSIRER, 2013, p. 65). Com base nessa perspectiva, pronunciar a Palavra
significa evoca-la da dimensdo do subjetivo e redimensiona-la, possibilitando construcGes
simbdlicas a partir do imaginario e da memoria social, que passa a associa-la a imagens,
estabelecendo uma historicidade, uma memdria e uma significacao.

Consoante Cassirer (2013, p. 68), “A identidade essencial entre a palavra e o que ela
designa torna-se ainda mais evidente se, em lugar de considerar tal conex@o do ponto de vista
objetivo, a tomamos de um angulo subjetivo”. A Palavra ¢ um instrumento singular que
estabelece uma relagdo entre o “contetdo intuitivo” e outros contetdos coordenados. No
pensamento discursivo, as palavras ndo sd&o o que significam imediatamente, mas s&o
corporificadas a partir do que aparentam. Neste contexto, 0 autor acredita que 0 pensamento

discursivo
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surge como algo essencialmente ideal, como um “signo” ou simbolo, cujo contetido
ndo é discernivel verdadeiramente em um estar ai [...] substancial proprio, mas,
antes, nas relagdes de pensamento que institui. Pois a palavra [...] interpde-Se, por
assim dizer, entre diferentes conteldos perceptivos, tais como se impdem a
consciéncia no seu imediato aqui e agora; e, precisamente esta interposicao, este
sobressair-se da esfera da existéncia imediata, é que lhe confere a liberdade e
agilidade que lhe permite mover-se entre um contetido e outro e conecta-los entre si
(CASSIRER, 2013, p. 74).

Nas obras de bordado da exposicao “Mulheres de Luta”, hd notada presenga de
trabalhos que carregam palavras e discursos de forca e sensibilidade, enunciados pelas
bordadeiras. E na morada do bordado, um local confortavel, simbdlico e familiar que a
mulher que borda expressa a sua subjetividade, fazendo dele o seu local de fala. Através da
pratica ela se constroi como mulher dona de seu corpo e espirito, reivindica o direito de fala e
estabelece um dialogo com o outro. Ao produzir o bordado, uma forma de expressao cultural
baseada no trabalho manual, a mulher ndo se deixa narrar pelo outro e passa a contar e a
protagonizar a propria historia. Assim, as narrativas presentes nos bordados ddo sentido a
trajetéria das mulheres e o bordado se configura em um espaco de habitacdo que permite a
expressao da palavra feminina, no qual ela pode materializar as suas ideias e discursos. Nesse
sentido, o bordado ndo é somente um espaco de fala, mas também de escuta, organizando o
sistema de escritura subjetiva dos que sdo silenciados pela ordem opressora do aparelho de
Estado. A linguagem, no bordado, é criativa e espontanea, carregada de substancialidade, e
esta aberta a interpretacdo do receptor de sua mensagem.

Segundo Cassirer (2013, p. 75), “a palavra ndo exprime o conteudo da percepgdo
como mero simbolo convencional, estando misturado a ele em unidade indissoltivel. O
contetdo da percep¢dao ndo imerge de algum modo na palavra, mas sim dela emerge”. Deste
modo, leva-se em consideracdo que a palavra da mulher — manifestada no bordado — néo deve
ser percebida como uma fala introspectiva ou que permanece oculta em seu inconsciente, mas
sim como algo que a bordadeira exterioriza e materializa, que traz a tona e revela aquele que
se dedica a observar os seus bordados. Através do bordado a mulher se define como sujeito e
expressa aquilo com que se identifica e o lugar que ocupa no espaco social.

Ao exibir os seus bordados em uma exposi¢éo, as bordadeiras dispersam e ressonam
0s seus discursos, convidando-nos a repercuti-los. De acordo com Bachelard (2005, p. 7), “As
ressonancias dispersam-se nos diferentes planos da nossa vida no mundo; a repercussdo
convida-nos a um aprofundamento de nossa propria existéncia. Na ressonancia ouvimos o
poema; na repercussdao o falamos, ele € nosso”. Assim sendo, os poetas podem ser
comparados as bordadeiras, ou seja, “ouvimos” os discursos presentes em seus bordados e nos
apropriamos deles. Para o autor, é a repercussdo que permite que experimentemos certos

sentimentos e resgatemos memdarias de nosso passado. A imagem que capturamos a partir da
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“leitura” dos bordados “Enraiza-se em nds mesmos. NOs a percebemos, mas sentimos a
impressdo de que teriamos podido cria-la, de que deveriamos té-la criado. A imagem [...]
expressa-nos tornando-nos aquilo que ela expressa” (BACHELARD, 2005, p. 7/8).

Nem sempre as imagens estabilizadas a partir dos bordados refletem a realidade,
podendo se configurar em uma espécie de “fuga para o alto”, registrando os sonhos, desejos e
aspiracdes da mulher bordadeira (BACHELARD, 2005, p. 13). Conforme Bachelard (2005, p.
14), “Nao ha necessidade de ter vivido os sofrimentos do poeta para compreender a felicidade
de palavras oferecidas pelo poeta”. Do mesmo modo que, para o poeta, ndo é preciso ter
vivido “os sofrimentos” materializados através dos bordados para compreender a “felicidade
de palavras” que a bordadeira nos transmite. Para Cassirer (2013, pp. 76), todo

trabalho cultural, com objetivo técnico ou puramente intelectual, realiza-se de tal
maneira que, em lugar da relacdo direta existente entre o0 homem e as coisas, aparece
paulatinamente uma relagdo indireta. Se, no comeco, ao impulso sensivel, segue-se

direta e imediatamente sua satisfacdo, no andamento ulterior vdo intervindo, cada
vez mais, termos mediadores entre a vontade e seu objeto.

Os bordados sdo executadas pela relagdo direta entre “homem” e “objeto”, ou seja,
pela bordadeira e pelo bordado, sendo permeados pela acao indireta do imaginario. Todavia,
se 0s impulsos necessarios para a realizacdo do bordado se dao de forma direta, hd também
termos mediadores, como a escolha dos pontos que irdo preencher as pecas ou as cores e
linhas que serdo empregadas para dar forma ao bordado.

Compreendendo ser possivel reconstruir a subjetividade transmitida pelas imagens e
palavras materializadas no plano estético dos bordados — embora ciente de que ndo em sua
totalidade —, a presente andlise se propds a capturar, por intermédia da interpretacdo, os
sentidos das obras que integraram a exposi¢ao “Mulheres de Luta”, definindo a for¢a de suas
imagens e a arquipoténcia de seus discursos. Através da materializacdo das imagens intimas
de seu imaginario, pela préatica do bordado, a bordadeira narra a si mesma, enuncia a sua voz,

encontra um local de conforto e faz do bordado o seu abrigo e seu local de fala.

Consideracoes finais

A exposicdo “Mulheres de Luta”, realizada através do projeto Bordado Empoderado,
possibilitou as artistas um sentimento de pertenca a um coletivo que trava as mesmas batalhas
e defende as mesmas lutas — relacionadas a libertacdo feminina e a busca pela igualdade de
direitos e equidade da mulher na sociedade. Neste contexto, é importante ressaltar que o
bordado contemporaneo rompe com o tradicional ao trazer elementos diretamente ligados ao

movimento feminista, possibilitando que, pela pratica, as mulheres possam materializar seus
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sentimentos, discursar sobre a sua visdo de mundo e questionar os padrdes que insistem em
estabelecer normas para 0 comportamento social para o género.

A histéria das mulheres por muito tempo configurou-se como uma narrativa fixa,
escrita e contada pelos homens. Esse discurso, colocado e imposto para elas, tornava-se
violento, visto que as calava e silenciava. No entanto, através do bordado a mulher identificou
um instrumento capaz de lhe conferir voz e se utilizou dele para expressar a sua propria
trajetdria, estabilizando e materializando a sua subjetividade. Os discursos presentes nos
bordados néo séo claros, fixos, estaveis ou constantes, mas, sim, variaveis, alteram-se a partir
das novas vivéncias, valores e sonhos daquela que os borda. Cada bordadeira carrega a sua
historia e constroi a sua prépria narrativa por meio da enunciacdo de suas palavras, suas
imagens e seus simbolos, representando seu corpo em seu discurso de liberdade.

A mulher que borda faz do bordado o seu abrigo, seu local de fala, sua morada. E estar
em casa € ter um espaco para se estabilizar. Através da expressao de sua palavra no plano
estético do bordado, a bordadeira busca conforto e um local de sossego para manifestar e
exteriorizar o seu intimo. Cada palavra empregada e cada simbolo utilizado servem para
alentar, confortar, encorajar e dar voz a esta mulher. E pelo bordado que a mulher reconhece a
si mesma e é reconhecida pelo outro. Deste modo, o bordado configura visibilidade a
bordadeira e constitui um espaco onde ela promove o seu discurso, a partir de sua propria
perspectiva e do seu olhar como individuo. Ao se narrar, a mulher ndo aceita 0 que 0s outros
estabelecem para ela. Ela ndo se deixa dominar, ela adquire forga, poder e resisténcia. A arte
do bordar ndo consegue lancar luz a toda estrutura silenciadora dos corpos femininos nos
espacgos sociais, mas ilumina pequenos rincdes e nos permite ver quanta escuriddo, ainda,

recai sobre o imaginario do corpo da mulher.

REFERENCIAS:

ANTUNES, Bruna. IBARRA, Leila Groth. Exposicdo Mulheres de Luta - Bordado
Empoderado. Porto Alegre: Obra Cafe, 2018.

BACHELARD, Gaston. A Poeética do Espaco. [1. ed.] S&o Paulo, SP: Martins Fontes, 2005.
242 p.

BAHIA, Ana Beatriz. Bordaduras na Arte Contemporanea Brasileira: Edith Derdyk, Lia
Menna Barreto e Leonilson (artigo de conclusao de curso de especializacdo, Linguagem
Plastica Contemporanea/UDESC). Periscope Magazine, Floriandpolis, n. 3, ano 2,
maio/2002.

BORDADO EMPODERADO. Edital de convocagao de obras de bordado para a Exposi¢ao
Mulheres de Luta - Bordado Empoderado. Porto Alegre, 2018.



ESTUDIOS HISTORICOS — CDHRPyB - Afio XI - Julio - 2019 - N2 21 — ISSN: 1688-5317. Uruguay

CASSIRER, Ernst. Linguagem e Mito. 4. ed. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 2013. 127 p.

CHAGAS, Claudia Regina Ribeiro Pinheiro das. Memdrias Bordadas: nos cotidianos e nos
curriculos. 2007. 104 f. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) — Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, RJ, 2007.

IBARRA, Leila Groth (@leilagibarra). Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/BoZSzviHKN8/>. Acesso em: 21 nov. 2018.

QUEIROZ, Karine Gomes. O Tecido Encantado: o quotidiano, o trabalho e a materialidade
no bordado. O Cabo dos Trabalhos, Coimbra, Portugal, N.5, p.1-26. 2011.

SILVA, Paulo Fernando Teles de Lemos e. Bordados Tradicionais Portugueses.
Dissertacdo (Mestrado em Design e Marketing), Universidade do Minho, 2006, 133 p.

SIMIONI, Ana Paula. Bordado e Transgressao: questdes de género na arte de Rosana
Paulino e Rosana Palazyan. Revista Proa, n°02, vol.01, 2010. 20 p.

WOLF, Naomi. O Mito da Beleza: como as imagens de beleza s&o usadas contras as
mulheres. [4% ed.] Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2019. 490 p.


https://www.instagram.com/leilagibarra/
https://www.instagram.com/p/BoZSzviHKN8/

